Nao ¢ preciso dizer mais nada

“Reduzida a ouvir-te, vejo-te com 0s ouvidos..............c.......

Ter a ilusdo de estarmos abragados um ao outro e de repente interpor caves, esgotos,
uma cidade inteira entre NOS..........eeevvereeeennne. Lembras-te da Ivone que nao podia
conceber como a voz passava através dum fio tao torcido? Pois tenho o fio em volta do
pescoco. A tua voz em VOlta dO PESCOCO.....uiuiiiiiiiiieiiee et et e te e ee e eeeaeaaeen

Jean Cocteau, A Voz Humana

De repente a voz transforma-se em sensacao fisica, as palavras cruzam o
pensamento como se fossem objectos a deslocar-se no espaco e a ocupar um lugar.
Parece que o som se transforma em ser fisico, material, impenetravel, qualquer coisa
que se pode tocar e agarrar com as maos, ver com os olhos. A sua natureza € invasiva:
ocupa tudo, assoma todos, ndo conhece fronteiras, limites. Por oposicao as imagens que
conhecem multiplos constrangimentos.

Orfeu ¢ a realizagdo do mito da proibicao do olhar: ele € o cantor a quem a musica
da sua lira abriu as portas do Hades para resgatar Euridice. A regra imposta pelos deuses
¢ que até chegar a saida do mundo subterraneo, Orfeu tem de seguir na frente de
Euridice e ndo olhar para tras: mas a sua natureza ou, se preferirmos, a sua hybris,
impelem-no a procurar com os olhos aquilo que a sua voz canta. Orfeu ¢ o nome que
damos ao heroi que, tragicamente, perde o amor no momento da sensagao visual.

Em “Red Phone” Luisa Cunha nao estd a pensar em Orfeu, nem no conjunto das
proibigdes ligadas a formacdo de imagens. Mas a matriz ¢ comum. A inexisténcia de
imagem nao esta ligada a nenhum tabu visual, mas diz respeito a tentativa de ver o que
existe no espago “entre” aquilo que se diz e aquilo que ouve, “entre” a voz do outro e a
sua imagem, o seu rosto, o seu corpo. Na voz que ouvimos no telefone vermelho —
simbolo do poder, da urgéncia, da voz que comanda — o pensamento e o outro ddo-se
enquanto formas invisiveis e indivisiveis.

Pelo telefone ouve-se: “I am thinking... what you are thinking”, depois acrescenta
“what you are thinking is what i am thinking” e termina “exactly = what you are
thinking is what I am thinking / let us put an end to what we are thinking.” A conclusdo
do fluxo do pensamento demite todo e qualquer excesso de palavras, opta pela
contengao e pela utilizagao de um minimo de recursos: como se aquilo que esta a ser
dito s6 pudesse ser ouvido pelos poucos que entendem aquela espécie de codigo
clandestino. Neste quase clima conspirativo, a voz sabe que € ouvida e que ¢ entendida:
aquilo que diz, as pausas que faz e o que deixa por dizer fazem parte de um discurso
cujo sentido ¢ maior do que o estritamente escutado.

Podem fazer-se extrapola¢des sobre o0 modo como a intimidade ¢ construida num
espaco de partilha, de comunidade, de encontro. Depois hé o exercicio do poder: a voz
langa bombas, agride, controla, impde, subverte, liberta. Podiamos acrescentar outra
metafora da voz como forga subversiva e invasiva: esta ¢ a do “Big Brother” do 7984 de
Orwell. Uma voz que molda a historia, altera os factos, constréi o real e aquilo que se
pode ver e pensar. Mas em “Red Phone” a nao nomeagao provém de se dizer o mais
importante ndo so através das linhas, mas por entre as linhas. Por isso a esta voz



corresponde a possibilidade de num mundo em que muito pouco se pode dizer o mais
decisivo fica no ndo-dito, nas palavras que se subentendem mas que nao sao proferidas.
“Red Phone” vive no intervalo “entre” aquilo que se diz e o que verdadeiramente se
quer dizer: € esta a sua condicao.

Todas estas vozes se encontram no “Red Phone” de Luisa Cunha. Todas sao
evocadas enquanto possiveis fisionomias da ferramenta politica, estética e amorosa em
que a palavra dita se pode transformar. O siléncio em que se fica no final ndo quer dizer
que ndo hd mais nada para dizer, mas sim que ja ndo precisamos dizer mais, o
importante foi ja foi dito e € s6 desligar o telefone.



